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Os novos paradigmas propostos pelo
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mudancas que muito contribuem para
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instrumentos e métodos de aprendizagem
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uita coisa mudou em relagdo ao acesso de de-
ficientes a educagio formal e nio formal desde
que comecei a trabalhar em museus no fim dos
anos 1980. Ouvia-se e trabalhava-se na época com o con-
ceito de integragdo, hoje sabemos que a inclusio é o mo-
delo seguido por todos. O leitor encontrara aqui o relato
dessa trajetéria, desde as minhas primeiras agdes educa-
tivas em museus de arte paulistas dirigidas a alunos com
deficiéncias, do inicio da década de 9o, até os dias de hoje.

Tudo comegou no Museu de Arte Contemporinea
da Universidade de Sio Paulo, que nos tltimos anos da
década de 1980 era referéncia no Brasil em acdes edu-
cativas. Abrigava projetos socioeducativos inovadores,
cujas parcerias com as redes municipais e estaduais, des-
de o ensino fundamental ao médio, trouxeram grandes
contribui¢bes para a melhoria na qualidade do ensino
da arte, tanto na educacio formal como nio formal. O
MAC-USP era visto também como um impértante celei-
ro de pesquisa e reunido de especialistas nessa 4rea, fato
devido ao empenho e 2 vitalidade de Ana Mae Barbosa,
arte-educadora e diretora do museu.

Foi nesse ambiente, palco de grandes mudangas, en-
volvendo novas metodologias de ensino da arte, aplic4-
veis tanto no ambito escolar como no museolégico, que
tive o privilégio de atuar como educadora e pesquisadora,
promovendo agdes educativas dirigidas aos ptiblicos com
deficiéncia, pessoas até entio muito pouco reconhecidas
pela sua relevancia como visitantes nessas instituigdes.

Esse trabalho nio teria, entretanto, sido posto em prati-
ca se, no inicio da década de 1990, um importante fator nio
tivesse provocado o meu interesse de pesquisar outros per-
fis de publicos e a sua inclusio sociocultural: o nascimento
de minha sobrinha com deficiéncia intelectual e as trans-
formagGes pessoais que decorrem quando uma pessoa com
deficiéncia passa a fazer parte do nticleo familiar. Acrescen-
tou-se também a isso o apoio incondicional que obtive para
a implantagio desse projeto no MAC-USP, como também
a orientacdo académica que recebi da professora Ana Mae
Barbosa, que me autorizou a estagiar em instituicdes espe-
cializadas e de ensino formal que atendiam pessoas com
deficiéncias visuais, auditivas e neuromotoras.

Esses contatos e as parcerias com essas institui¢des
tornaram possiveis a realizagdo do primeiro programa
permanente envolvendo ag¢des educativas para publicos
com deficiéncias em museus de arte implantadas naque-
la década e, posteriormente, em outros museus no Esta-
do de Sdo Paulo - o Programa Museu e Ptiblico Especial
do MAC-USP - que perdurou de 1991 até 2003, quando

me transferi para a Pinacoteca do Estado de Sio Paulo,
para implantar um novo programa, o PEPE - Programa
Educativo para Publicos Especiais - muito atuante e re-
conhecido até os dias de hoje.

Finalmente, ap6s todos esses anos de experiéncia,
pude realizar um projeto curatorial e educativo seguin-
do os padrdes de acessibilidade universal: a exposicio
itinerante Sentir pré ver: géneros da pintura na Pinacoteca
de Sdo Paulo, sintese de todas as pesquisas e trabalhos
até entdo desenvolvidos por mim nessa area.

Esses trés programas - e as reflexdes e experiéncias
por eles fomentadas - serdo referéncias para o desenvol-
vimento deste artigo, cujo foco ¢ a inclusio de alunos
com deficiéncias no ensino da arte e em espagos museo-
légicos de nosso pafs.

Da integracdo a inclusdo

Quando iniciei 0 meu trabalho de agio educativa
com pessoas com deficiéncias, em principios de 1990, de-
parei-me com um momento muito importante de tran-
si¢do do movimento da inclusdo escolar, em substituicio
ao conceito da integragdo, o que, consequentemente, re-
fletia um aumento gradativo de alunos com deficiéncia
em sala de aula, alterando sensivelmente a dinAmica dos
trabalhos educativos, tanto das escolas como nas a¢des
educativas das institui¢cdes culturais.

Por outro lado, se o conceito de integragio visava o
principio da “normaliza¢do”, em que o aluno com Neces-
sidades Educacionais Especiais (NEE) necessitava se adap-
tar ao sistema escolar regular, o conceito de inclusdo, ao
contrdrio, busca a criacio de condi¢des que garantam o
acesso pleno do aluno ao ensino regular, por meio de su-
portes fisicos, psicoldgicos, sociais e instrumentais, o que,
por decorréncia, passa a exigir mudangas que vio muito
além das adaptagdes fisicas desses locais, perpassando pe-
las mudangas pedagdgicas, metodolégicas e atitudinais,
isto €, uma mudanga significativa dos paradigmas propos-
tos por um ensino mais padronizado e competitivopara
um ensino mais humanizado, que leve em consideragio a
diversidade dos alunos e consequentemente uma dinimi-
ca mais cooperativa do ambiente da sala de aula.

Na pritica, a inclusdo é um processo gradual, pois, ao
pressupor uma redefinicio do modelo educacional, de-
mandard um longo periodo de adaptacdes e avaliagdes
baseadas, sobretudo, nas concepgdes existentes anterior-
mente e implementadas principalmente nas escolas es-
pecializadas. Estas deverdo passar também por mudan-
¢as e adaptagbes como parcerias com outras instituigdes



educativas, incluindo atendimentos complementares e
especializados, no caso de pessoas com comprometimen-
tos mais avangados.

Entretanto, é importante ressaltar que a simples aber-
tura da escola para um processo de inclusdo e insergio de
alunos com necessidades educacionais especiais (sejam
elas de ordem social, cultural ou por limitagoes fisicas
ou de aprendizagem) nio garante nem uma educagdo de
qualidade, nem uma educagio inclusiva e, muito menos,
uma sociedade inclusiva.

Essas questdes, tio complexas e inquietantes, tém sido
exaustivamente debatidas na atualidade por professores,
educadores e pedagogos e contribuido para uma extensa
produgdo cientifica. O importante, porém, € que possam
ser levadas em consideragio a¢des engajadas com mudan-
cas estruturais e pedagdgicas, mas, sobretudo, mudangas
que respeitem, antes de tudo, o ser humano.

Desse modo, tomando por referéncia alunos com de-
ficiéncias, publico-alvo desta reflexdo, fica evidente que
medidas radicais que incluam a simples suspensio de
servicos, de profissionais e institui¢des especializadas no
ambito educacional, sem priorizar medidas que incluam
a aplicagdo de recursos de infraestrutura escolar e peda-
gbgica, bem como as formagoes profissionais necessérias,
terdo como consequéncia uma reagido denominada “in-
clusio irresponsével”, que s6 trard danos a todos, profes-
sores, pais, alunos e, principalmente, a sociedade.

Neste ponto, em “O Sistema Educativo Portugués e as
Necessidades Educativas Especiais ou Quando Inclusdo
Quer Dizer Exclusio”, Luiz Correa de Miranda é bem en-
fatico: “Quando a crianga com NEE é meramente colocada
na classe regular sem os servigos de apoio de que necessita
e/ou quando se espera que o professor do ensino regular
responda a todas as necessidades dessa mesma crianga sem
o apoio de especialistas, isto nao ¢ inclusdo, nem € edu-
cacdo especial ou ensino regular apropriado - ¢ educagio

A simples abertura da
escola para um processo
de inclusdo de alunos com
deficiéncias nao garante
educacio de qualidade
nem educacao inclusiva

irresponsavel”. Nio é admissivel, segundo ele, ver criangas
serem “atiradas” a salas de aula regulares sem apoio algum.
E preciso denunciar essas situagdes, alerta Correa. Muitas
vezes, 0s responsaveis por nossas escolas chamam de in-
clusio uma atitude semelhante ao do “despejo”.

Acdes educativas em museus de arte e a inclusdo

Foi nesse momento da histéria da educagio que, ao
iniciar o projeto de agio educativa para pessoas com defi-
ciéncia em museus de arte, me vi diante de duas realidades:
a primeira foi o total despreparo tanto dos profissionais
educadores como de outros profissionais daquela institui-
¢lo para receber de forma adequada e sem preconceitos as
pessoas com deficiéncia que visitavam o museu. A segunda
foi grande falta de preparo dos professores das institui¢oes
de ensino regular para incluir de forma satisfatéria os alu-
nos com deficiéncia na sala de aula, tendo nesse caso, como
referéncia, as aulas de artes do ensino formal.

Essa situagdo, que, a principio, poderia aparentar um
grande empecilho, passou, ao contrario, a ser um fator de
estimulo, um desafio que abriu caminhos para novas pes-
quisas pedagégicas e tecnolégicas, contatos com profis-
sionais e agdes educativas fundamentadas no conceito da
inclusio, desenvolvidas em institui¢des culturais e de en-
sino e, principalmente, a aproximagio com a realidade das
pessoas com deficiéncia, seu potencial e suas necessidades.

Para ampliar o conhecimento sobre esse assunto, fo-
ram elaborados trabalhos académicos (veja bibliografia
no final do artigo), com o objetivo de desenvolver novas
propostas para o ensino da arte na educagdo inclusiva.
Aliadas as préticas das acdes desenvolvidas nos museus
para esse puiblico-alvo, tais propostas passaram também
a fundamentar o planejamento de cursos de formagdo, mi-
nistrados tanto para profissionais de museus e de outras
4reas da educagio nio formal, como também para pro-
fissionais da educagio formal, pertencentes as redes de
ensino publica e privada, conscientes das caréncias e das
novas demandas que a inclusdo dessas pessoas exigia.

Com o propésito de subsidiar o planejamento de cur-
sos e programas de arte para publicos e alunos com de-
ficiéncias, tanto nas escolas como nos museus e espagos
culturais, ressaltando a grande contribuigdo do estabele-
cimento de parcerias entre essas instituigdes, os cursos
de formagio tém por fundamentagio tedrica e prdtica o
desenvolvimento de cinco contetidos:

1. o conhecimento das especificidades das deficiéncias
com as quais esses profissionais irdo trabalhar; 2. a adap-
tacio da comunicagdo visual, oral e escrita, a fim de per-



mitir o didlogo e a mediagdo dos contetidos de artes aos
alunos ou publicos com deficiéncia; 3. a aplicacio de mé-
todos pedagégicos que viabilizem a exploragio, o reco-
nhecimento e o aprendizado da arte de forma niio somen-
te visual, mas também multissensorial dos contetidos,
abrangendo os sentidos do tato, audi¢io, paladar e olfato;
4. a produgio de recursos multissensoriais, como forma
de apoio e mediagdo na exploragio e no reconhecimento
dos contetidos artisticos, histéricos e ambientais; 5. orien-
tagdes sobre o estabelecimento de parcerias com institui-
¢Oes formais, ndo formais e especializadas em pessoas
com deficiéncias, incluindo a participagio de pessoas com
deficiéncias (profissionais, artistas ou convidados) em
consultorias, palestras, cursos e encontros promovidos
por essas instituicoes.

Conhecimento
das especificidades
das deficiéncias

Adaptacdo
da Comunicacéo
Visual, Oral
e Escrita

ENSINO
DA ARTE NA

EDUCACAO
INCLUSIVA

Parcerias e

Consultorias Recursos

de apoio

multissensoriais
e Tecnologia
Assistiva

Metodologias
Multissensoriais
e Inclusivas

Dos cinco itens acima apresentados, destacarei,
como forma de exemplificar a minha experiéncia de
atendimento a alunos com deficiéncia em exposicées de
arte, um fator fundamental para a realizagio de agdes de
mediacdo, tendo em vista a especificidade dos ptiblicos
com esse perfil: a necessidade de adaptagio dos contet-
dos de arte para alunos com deficiéncias fisicas, visuais,
auditivas e intelectuais.

A adaptagdo de contetidos de arte para alunos e ptibli-
cos com deficiéncia requer a pesquisa e a produgio de ins-
trumentos de mediagdo, também denominados recursos
de apoio multissensoriais e tecnologias assistivas.

Em principios da década de 1990, dada a visivel ca-

réncia desses materiais nos museus de arte de Sio Paulo,
passei a buscar referéncias de recursos de apoio multis-
sensoriais em outras dreas do conhecimento, como as
pesquisas em andamento no Laboratério de Cartogra-
fia T4til da Universidade de Sdo Paulo, instituicdes es-
pecializadas em pessoas com deficiéncias (Instituto de
Cegos Padre Chico, LARAMARA, ADEFAV/Associagio
para Deficientes da Audiovisio e AACD/Associacio de
Assisténcia a Crianga Deficiente) e também nos museus
de ciéncias, nacionais e internacionais, cuja vocacgao ja os
predispde a exploragio e a interatividade do publico com
os contetidos e objetos apresentados.

Foi a partir dessas pesquisas, da aplicacio das experién-
cias oriundas de outras 4reas do conhecimento e das im-
portantes avaliagbes realizadas por alunos e pessoas com
deficiéncia, em cursos de artes ou em visitas educativas em
museus de arte, que se tornou possivel elaborar e justificar a
importancia da utilizagio dos recursos de apoio multissen-
soriais (objetos, réplicas, reprodugdes em relevo, maquetes,
jogos interativos, extratos sonoros, entre outros), instru-
mentos fundamentais de mediagiio, com o objetivo de am-
pliar o uso dos canais de percepgio, em favor do conheci-
mento e da apreciagdo da arte, de forma nio somente verbal
(oral e escrita), mas também interativa e experimental.

A relevancia da elaboragio e utilizagio desses recur-
sos, tanto nas escolas como nos museus e institui¢des
culturais, justifica-se pela sua abrangéncia, ao atingir nao
somente os publicos com deficiéncia, mas também todos
os publicos, os quais se beneficiam desses instrumentos
de mediagdo aliados aos métodos fundamentados pela
percep¢do multissensorial, abordagem que prioriza a in-
clusdo de todos os canais sensoriais, além do visual, como
os sentidos do tato, da audi¢io, do paladar e do olfato,
como forma de contribuir para a aprendizagem e oconhe-
cimento mais significativo da arte.

Para José Alfonso Ballestero, o tato, a audicio, a visio,
o olfato e o paladar sdo canais de entrada muito valiosos
para aquisi¢do de informagées, acrescentando que o de-
senvolvimento da percepgdo pela via multissensorial pre-
dispde também os individuos a uma maior receptividade e
sintonia com o meio ambiente e seus semelhantes.

As experiéncias perceptivas desenvolvidas segundo a
abordagem multissensorial possibilitam a melhor com-
preensdo da realidade e também das representagoes hu-
manas e do meio ambiente, da mesma forma que exerci-
tam e estimulam as potencialidades perceptivas de pesso-
as com ou sem deficiéncias e ampliam as capacidades de
reconhecimento e apreensio do mundo.



Abordagem multissensorial dos contetddos artisticos

Referéncia da contribui¢io da abordagem multissensorial no conhecimento e na percep-
¢do de obras de arte e seus contetidos ¢ a exposicdo Sentir prd ver: géneros da pintura na Pina-
coteca de Sdo Paulo, em que se desenvolvem propostas educativas para publicos com e sem
deficiéncia, aplicéveis tanto em aulas de artes na escola como em espagos expositivos.

Na exposico hé catorze reprodugdes fotograficas de obras de autores brasileiros, do final do
século XIX a meados do século XX, pertencentes ao acervo da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.
Os principais temas das artes pldsticas estao representados nelas: natureza-morta, retrato, cenas,
marinha, paisagem rural, paisagem urbana, e abstracdo. Cada tema aparece em duas obras, nas
quais ha solugdes e tratamentos diferentes para um mesmo motivo, permitindo aos visitantes a
possibilidade de leituras comparativas que enriquegam o seu repertério artistico e cultural.

O projeto curatorial segue os padrdes de acessibilidade universal, como forma de permitir
tanto o acesso como também traduzir e facilitar a compreensio de obras de arte, principalmente
a pessoas com deficiéncias, contemplando aspectos fisicos, comunicacionais e atitudinais.

Aspectos fisicos

Acesso adaptado para a circulagio de pessoas em cadeiras de rodas e mobilidade reduzida,
piso tétil para orientagéo e seguranca de pessoas com deficiéncias visuais, alcance visual e manual
de textos, bases e recursos de apoio para pessoas com e sem deficiéncia.

Vista panoramica
da exposicéio
Sentir pré ver:
géneros da pintura
na Pinacoteca de
Sdo Paulo

Piso tatil para
orientacdo e
seguranca de
pessoas com

deficiéncias visuais.

Alcance visual e
manual de textos
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Aspectos comunicacionais
Sdo maquetes téteis tridimensionais de obras de arte, reproducdes em relevo texturizado
e alto contraste de imagens bidimensionais, jogos associativos de obras de arte com poemas,

palavras, extratos sonoros e imagens, objetos referenciais tridimensionais e quebra-cabecas Obra de ',’ed’°
3 p ’ ) . . : TP e s : Alexandrino,
imantados. Além disso, hd textos investigativos disponibilizados em dudio e dupla leitura (tin- maquetes e

ta com caracteres ampliados e braile). reproducSes em

relevo texturizado

sobre tela. sem data. Reoradiicia

© Pedro Alexandrino, Natureza morta, 6leo
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Exploracdo visual e tétil dos recursos de
acessibilidade. Maquete, jogo de associacéo
e reproducdo em relevo de obra de arte

O Destino Espera

Toatha rendada fina

Feita de espera e desejo
Como um rosério nas mdos
De uma muther nordestina

© Reprodugdo

O destino espera
Avida dispara

R — A acessibilidade
universal considera
aspectos fisicos,

comunicacionais
Jogos de associacdo (o atitUdinaiS
de imagem com o,
oemas, palavras e == ara erl‘I‘IltlI‘ O
fa;o-deh:,lhes ™ Vo pooe descosme? @ p p

acesso e facilitar
a compreensao de
obras de arte >

1) DENTRO DA CASA 5} PEQUENA TOALMA DE MESA
2) £ CIMA DA MESA 6) PAREDE ESCURA

4) JARRA DOURADA COM REFLEXO  3) CACHOS DE FRUTAS VERDES.




Aspectos atitudinais

Consistem nas a¢des de formagio para todas as equipes das instituigoes envolvidas, princi-
palmente aquelas ligadas ao atendimento do ptiblico, por meio de cursos, palestras e oficinas a
professores e educadores, visando a formagao desses profissionais para o planejamento de pro-
gramas e cursos de arte para alunos e os mais diversos perfis de publicos, permitindo a todos o
amplo acesso 4 fruicdo e apreciagio da arte, além de estimular, por meio de todos os sentidos,
as multiplas leituras e interpretagdes que os objetos culturais tém a oferecer.

Até o presente momento, Sentir prd ver participou de duas exibicOes, a primeira na Pina-
coteca do Estado de Sio Paulo, no periodo de abril a julho de 2012, e a segunda no Memorial
da Inclusio, Secretaria do Estado da Pessoa com Deficiéncia de Sao Paulo, no periodo de
janeiro a margo de 2014.

Observou-se, em ambos os casos, uma excelente receptividade do piblico a proposta. Por
um lado, pessoas com deficiéncias foram reconhecidas em suas necessidades especiais, poden-

do acessar contetidos culturais tradicionalmente inexplordveis por essa populagdo e, por outro,
Encontro de formacéo

de educadores e
comprovando-se que iniciativas como essa ampliam a comunicagio dos contetudos presentes oficinas de producéo

pessoas sem deficiéncias experimentaram uma nova forma de apreciagao do objeto artistico,

nos espagos museoldgicos, que se tornam um real instrumento de inclusao social. de recursos de
5 acessibilidade
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Mauricio Nogueira, Composicéo n° 2, éleo sobre aglomerado,
1952. Acervo Pinacoteca do Estado de Séo Paulo

Sob o signo da inclusdo e da diversidade

Os novos paradigmas propostos pelo conceito de in-
clusdo de alunos e publicos especiais em escolas e museus
trouxeram mudangas que muito contribuem para uma
maior flexibilidade e ampliacdo dos instrumentos e méto-
dos de aprendizagem, pois, ao se tomar por referéncia nio
mais o padrdo de normalidade e sim o da diversidade, pro-
fessores e educadores se veem diante de um universo maior
de canais de explora¢io e apreensio dos conhecimentos,
canais esses que poderdo ser utilizados de acordo com as
especificidades e potencialidades de cada individuo.

Desse modo, as pesquisas e relatos de experiéncias
envolvendo agdes educativas inclusivas em arte, tendo
por alvo principalmente a relagio de alunos de escolas
inclusivas, institui¢Ges especializadas e exposi¢des de
arte, sdo referéncias que podem auxiliar e estimular
professores e educadores, tanto do ensino formal como
ndo formal, a enfrentar com mais seguranga o grande
desafio que os conceitos de inclusdo e diversidade im-
pdem, traduzidos pelas novas e multiplas respostas a
esse vasto e infinito mundo do conhecimento que nio
se resolve apenas com respostas tnicas ou preestabe-
lecidas, mas que é pautado pelas constantes mudancas
que a individualidade e a criatividade que cada um de
nos empreende. Essa é a condi¢do absolutamente neces-
séria para que possamos, profissionais da educagio, efe-
tivamente contribuir para o desenvolvimento de uma
sociedade mais justa e solidaria.

Amanda Pinto da Fonseca Tojal ¢ museéloga, mestre e doutora pela
Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo. Ministra

cursos de formagdo em Acessibilidade Comunicacional e A¢io Educa-
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tiva Inclusiva em museus e institui¢des culturais. E curadora e coorde-
nadora pedagdgica das agdes de acessibilidade da Exposicio Itinerante

Sentir prd ver: géneros da pintura na Pinacoteca de Sio Paulo, desde 2012.
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